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THE EVOLUTION
意义的进化
撰文：Dao   图片由艺术家提供

当我们离去，雕塑却停留。

它们是一种企图，与时空融合。

它们是一种未来对过去的悼念。

威尼斯，一座献给阅读、艺术和闲逛的城市。那些狭窄的石头小巷像

某个巨大、已被遗忘的图书馆书架间的通道，同样安静。你只能通过

书脊上的名字来猜测，那些书打开后究竟关于什么。

威尼斯大运河上的Fondaco Marcello，打开一栋建筑于15世纪的

房子。夜里，隐约的节拍传入那个神秘的房间，传到那些站立着的雕

塑的耳朵里。雕塑看上去像少年，像望着蓝色海边的高贵身影。这一

形象是上帝构思的产物？是寓于人类的纯洁完美的形象？他的躯体泛

出冷光——引诱人们打开他的灵魂，洞察其中的奥秘。

雕塑把宇宙的内在本质和隐藏在艺术家语言后的根本展现在人们面

前。向历史悠久的空间献上自己的影子，与时间相濡以沫——和雕

塑同声和唱的，此时此刻，只能是空气中肉眼可见的尘——尘是时

间的肉体／是时间的真正的血肉之躯（Dust is the flesh of time/ 

Time’s very flesh and blood ——约瑟夫·布罗茨基，《静物》第

5节）。

陈世英的首个纯粹的艺术展《钛坦：物质与时空对话》（Titans: A 

dialogue between materials, space and time）在Fondaco 

Marcello拉开帷幕。在希腊神话中，泰坦（Titans）是奥林匹斯众神

统治前的世界主宰者，是盖亚和乌拉诺斯的孩子。依据赫西俄德《神

谱》，十二位泰坦神组成古老神族曾经统治世界。神祇幻变成为庄严

的、半具象的雕塑，高达三米——拥有深沉而震撼的面部轮廓的巨型

头像，带和平也平和的气质。几近变形的形状仿佛雌雄同体，兼具古

老气息和外星生命的迹象。

钛坦是对陈世英多年雕塑和装置艺术创作的首次梳理，以钛金属和

铁为材料的系列雕塑，以及一件由钛金属和镜子组成的沉浸式装置

作品，探讨物质与空间的相互关系。但可能被忽略的是：由于钛金属

成本高昂，生产过程复杂，如此庞大的钛金属雕塑系列是激进而空

前的。

“为何选择铁与钛？”我好奇。在陈世英看来，铁是历史悠久的金属，

中国人在春秋时期开始炼铁，而钛则相反，金属钛生产至今才有半个

世纪的历史。钛金属是最坚固、最耐用和轻巧的金属，主要用于航天

工业，也被Frank Gehry选用作建造其创新的毕尔包古根汉美术馆的

外壳。“并置钛金属的轻巧与耐久以及铁的重量及易腐蚀性，从而建

立对话。”他说。

“铁锈的赤褐色与钛金属的银光表面形成强烈对比。在这种语境下，

钛金属暗示着某种向上而空灵之物，铁则紧贴地面而从属于大地。材

料也指向时间的流逝，因为铁终将生锈，而钛金属永不腐蚀，可以持

续到永恒。将这两种截然不同的材料并置，不仅强调了它们的对立，且

暗示了更广泛的二元论概念。无论是自然、语言、行为或情感，所有事

物都有二元性。”陈世英的作品涉及二元性的基本原理：没有负就没有

正，没有黑暗就没有光，没有物质就没有空间。

细看过来，陈世英在创作时，运用了所有雕刻技术，包括建模、铸造、

雕刻、焊接和组装。陈世英爱好使用扭曲、解构和碎片化，这些技巧

在艺术史上，尤其在巴洛克及后现代雕塑中，都有先例可循。至此，

作为雕塑和视觉艺术家的陈世英，已经让人淡忘了他之前的所为人

熟知的珠宝设计雕刻大师的身份。尽管后来我们发现，在Fondaco 

Marcello这个特定场域，他探索了“非空间”内的空间幻觉，而著名

的“世英切割”（Wallace Cut）在这里至关重要——“世英切割”始

创于1987年，在全透光的宝石体内，通过雕刻和精算，创造出立体幻

觉。宝石的正面呈现五张脸，但只有中间的一张脸是雕刻，两侧的脸

都是倒影。同样在这次最新的沉浸式装置艺术中，利用光和折射，陈

世英创造出独特的空间效果，让观众与之互动成为作品的一部分。

我们如何在雕刻和雕塑中表现时间的流逝？第一次面对面听陈世英

解释“世英切割”时，我想起19世纪杜尚的代表作《下楼梯的女人》：

这张画是最直观表现时间流逝的，杜尚将运动的延续过程呈现在画

布之上；在“她”走的每一瞬时间里都在空间中留下了“存在”的印

记，“她”在空间中留下持续印记的每一瞬间断片，都表明了“她”这

个主体对客体环境的克服和胜利。陈世英把“瞬间”的切面凝固在他

的雕刻与雕塑之中——现实的“瞬间”，加之如梦、不真实的折射“瞬

间”——物理性的时间和主观的个人记忆。

和谐的天地人神之间，陈世英完成了自己的进化论。包容整个宇宙，这

个哲学性的命题是进化论的核心，或是隐形的“线索”。其实这条线

索一开始就在陈世英的创作中埋下，他对材质的执着、对折射与反思

的专注，是沿着这条线索而行的“方法论”。

陈世英把自己的雕刻和雕塑生涯分成几个阶段：1973年到1980年的

起点时期，1980年到1990年的启蒙时期，1990年到2000年的水晶

时期，2000年到2010年的后佛教时期，2010年到2020年的钛金属

时期，以及2020年之后的新钛金属时期。他着迷于各种新发现，并一

直寻找更大的发挥空间、更新的材料。经过八年的研究和实验，他把

钛金属运用于珠宝和大型雕塑创作上，创造前所未见的色彩和形态。

然后再用七年时间研发“世英陶瓷”：一种比钢坚硬五倍的陶瓷，色彩

丰富，光泽动人，体现全新的美学与结构难度。

生命中的记忆，往往是重塑过去、重构当下和重建未来的重要线索。 

从钛金属时期开始，新生儿的意象更多出现在陈世英的作品中，也许

是他自身的一种体现。进化的过程，是一个重塑自我，重构世

界的过程。

陈世英 Wallace Chan

艺术家，1956年出生。1973年在香港做学徒时，陈世英对西方的雕刻产生了兴

趣，1987年开创了以自己名字命名的“世英切割”（Wallace Cut）雕刻法。作

为华人世界首屈一指的珠宝艺术家，陈世英以珠宝创作闻名于世，是首位获大英

博物馆收藏的当代中国珠宝艺术家，而他在视觉艺术领域的成就却鲜为人知。

2000年代初，陈世英完成禅修，其间放弃所有家财，还俗后开始用水泥、铜和不

锈钢等廉价废弃材料进行艺术创作，主题环绕他对生命、成长、死亡以及人类奋

斗的诘问。
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我喜欢去想象，当时间翻开新的一页、当现在成为过去，

人们将会发现我透过这些不朽的创作，所留存下的时间。

——陈世英

物质与时空对话 V（A Dialogue between Materials and Time V），2020，铁、钛金属

物质与时空对话 II（A Dialogue between Materials and Time II），2020，铁、钛金属



117116

物质与时空对话 III（A Dialogue between Materials and Time III），2020，铁、钛金属

物质与时空对话 XIII（A Dialogue between Materials and Time XIII），2020，铁、钛金属


